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Les musiquesactuellesont plusieurshistoires. Celle dont je vais vous parler est celle de leur
structuration en tant que OsecteurO et donc de leur OentrZe en politiqueOE

Mais, inZvitablement, avant de commencer, premiere question :
Les musiques actuelles — de quoi parle-t-on ?

¥ Les deiNnir par les styles ? )
Ce sera |Oobjet de IOintervention ~ suivre, cefaslenl Busdy

¥ Les dZfinir en tant que musiques OZmergentesO ?
Le jazz estpresquecentenairele rock a dZpass¥es 50 ans,les musiguedraditionnellespuisentleurs
racines bien au-del” du romantismeE

En fait, cettenotion d®Zmergenae sOappliquévidemmenpas” cesmusiquesmais” leur priseen
considZration dans les politiques publiques.

¥ Faut-il meme entrer dans le dZbat de leur dZfinition ?

Ce dZbatsur leur dZfinition N musiquesactuelles? mu5|quesampllf|Zes’? musiquespopulaires?

variZtZ?E N fait IOobJe'dOunmtroductlon touterZflexion™ leur proposE et seconcluetoujours
par Con garde ce terme, car meme sOil ne nous convient pas, on nQa pas troUEZ(l)nleux

Le fond de ce deatsZmanthuepeut avoir un intZret. Mais il mZrite alors quOorschonsacre
entisrement,quOorait eu le tempsde poserles termes,enjeuxet argumentskE PrZtendrde rZgleren

introductionimplique dOutilisedesa priori. JOetferai donc10Zconomieen nOerconsidZrantue la

partie liZe ~ IOobjet de cette intervention : IOhistorique.

Le termeOmusiqueactuelles@ ZtZemployZpour la premierefois ~ la fin desannZeg0. Il sOagissait
alors de parler de OpopmusicCet de OcultureockOen Zvitantde prononcercesmots N ~ IOZpoque
rZpulsifs N afin dOobtenir IOacces " des salles municipalesE fdmtheZ£, quoi f).

On retiendrade cettegeneseque son utilisation estbien un ZIZmentle mZdiationpour tenterdOentrer
en politiqguespubliquesE donton peutainsi daterl()originef Rennesau dZbutdesannZes$0, autour
dOun®©famille@ZdZrZear ce qui sOappelait, I0Zpoquées CRencontresransmusicalek, un festival
mythique sans vedettes anglo-saxonnes et consacrZ " la crZation dOici et dailleurs.

¥ De fait, lorsquOomparle de OmusiqueactuellesOpn nOenvisageasune esthZtiqugles genressont
suffisammentforts pour se faire comprendrepar eux-memes),mais plut™un ensembledOactivitZs,
voire une mobilisation culturelle portZe par une grande partie de la population sur nos territoires.

1 CIl a bienfallu serendre” 1&ZvidenceAucuneexpressiomOapu satisfaire|Oensembldesmembresie la
commission musiquesplurielles, populaires,amplifiZes contemporainesyivantesk le consensusiOgpas pu
stre trouvZ (E) E -extrait de IQintroduction dapport de la CNMA

2 CPour en finir avec les musiques actueiesMaurice Lidou, tribune libre dand € Scenek - mars 2001.




Plus largement,pour le OquidanmoyenON tel quOilest envisagZdansles analysesdes Pratiques
culturelles des Franeais N il sOagit de OLaO musique, tout simplement.

¥ Ainsi, commeje 1Qaidit, cette musiqueexistait bien avantquellesoit dite Oactuelle®@t possZdait
dZj", bien avantles annZes80, une histoire, une reconnaissancmZdiatique une activitZ industrielle,
deslieux mythiques(du Golf Drouot © St-Germain-des-pr9s desvedettesfraneaises,desgroupes
locaux, qui rZpstentdansdes MJC, qui jouent dansdes presbyteres,des magasinsde disquesqui
montentdeslabels,desmagasinsiOinstrumentgui louentdessonos,desZmissionsie radio plus que
fameusesdesmagazinespZcialisZsjesZmissiongle tZIZvision,desmZgaconcertsaux abattoirsde
la VilletteE et meme un dZj” grand festival de chanson franeaise ~ Bourges.

Mais tout cecirelevaitencoreN auchoix N de If)undergroun(di,u microcosmegdessous-culturesges
dominations anglo-saxonnes, des musiques de jeunes, des branchZs ou du marchZ du disqueE
Bref, en aucune maniere des politiques publiques.

Alors, qu’est-ce qui a fait que cela a changé ?

PourtenterderZpondre cettequestion,dansun premiertemps je poseraia matiere de mon propos”
travers une sZlection de quelques temps forts qui jalonne son histoire.
Cesmomentssymboliquesposentles grandesZvolutionsde fond et je reprendraidonc cetteanalyse
|Oissue de ce survol rapide.

E survol dontjOassumEapprocheZductrice; traitZ de manisre linZaire,il masqueforcZmentune
rZalitZ plus complexe et des boucles qui se superposent dans le temps.

NZanmoinsjl seraitencoreplus tendancieuxde laissercroire que la situationdOaujourdOhpdurrait
sOanalyser en dehors de tout processus de construction historique.

* 1982 : La Féte de la Musique, une effraction rock’n roll

Le premierZvZnementle plus dZclencheufN dansle sensoe il va enclencheune dynamiquesur
laquelleon ne pourraplusrevenirN esttres important™ prendreen considZrationCOeda crZationde
la Fete de la Musique en 1982.

Son analyseestintZressantet sa genesemontre bien commentces musiquesentrentet sQimposent
Opar effractionO " la conscience OpolitiqueO.

CertesMaurice Fleuret(le nouveauDirecteurde la Musique)a, dDemblZ@osZla IZgitimitZ de toutes
les musiquesdanssonaction.Mais saOvision@stpourlQinstanthZorique Quandil inventela Fete de
la Musique,avecChristianDupavillon, cOest partir du constatdu nombredOinstrumentge musique
possZdZpar les Franeais.Leur idZe,cOesC F.A.I.T.E.Sde la musiqueE cejour-I" E.Et le ministere
va jusqud” diffuser des schZmas pour construire son instrument Ode fortuneO.

Leur projet, cOestelui dOumjigantesqueoncertde fiztes ~ bec(®), etE surprise,ls seretrouventavec
des milliers de groupes de rock franeais dans les rues !

* 25.000 groupes de rock en France... et moi, et moi, émoi

Du coup,va sOinstallennerZalitZjusque-I"ignorZe Le dZpartementesstatistiquesiu ministere dela

Culture va rapidementvalider le chiffre de 025.00@roupesen France(et qui vont devenir35.000
dans une cZlsbre interview tZIZvisZe de Mitterrand par Moufjousi

A cetteZpoqueJes Zlusdesgrandesvilles commencent voir appara’trelesdossiersde demandes
dOaidefinancisres pour desconcertslocaux. Et, tous commencenpar cettephrase: Cll y a 25.000
groupes de rock en France,E.

3 ¢ LOIdZenOestenueen fZvrier 1982 lorsquele directeurde la Musique,Maurice Fleuret, mOdait lire une
Ztudedanslaquelle il Ztait indiquZ quOily avait en France 4,5 millions dOinstrumentde musiqueet que
seulement00.000 Ztaient utilisZs. LOidZealonc, utopique™ 10ZpoquemOesvenuede faire sortir tous ces
instrumentsdesplacards,greniers,etc...En plus, il y avait les voix, un remarquableinstrument A I0ZpoquégQai
hZsitZsur la date: 21 juin ou fete dela Saint-Jearet deuxismementnousavonsmis deuxsemaine$ trouverle
titre exact: faites de la musique! Voil” 10idZe de dZpart. DZj~ 25 anstENouvel Obg

* CitZe ajournal dOAntenne 2 du 29 avril 1985




On estalorsdansle phZnomenele sociZtZOn ne parle pasde culture,encoremoins dOartEmaison
sent bien quOilfaut faire quelque chose pour ces Omusiquesle jeunesOReste” trouver des
interlocuteurs, parce que les 25.000 nOont ni syndicat, ni chef, ni bureaux, ni permanentsg
COesk qubapparale CRZsealRocksE, une fZdZrationdesassociationprZsenteslansles grands
p™lesirbains,une gZnZratiordOorganisateude concertsqui ont pris IOhabitudée travailler avecles
groupedocaux.Issusde la OfamilleTransmusicales@urgenceour eux, sesituedansla crZationde
locaux de rZpZtitions.

LOanecdotestsignificative car, quandcetterevendicatiorpassegr¥%.cé eux, sur un plan national,le
ministere leur explique alors que cOesjustementle programmequOila lancZIQannZerZcZdentet
quOilient de refermersansavoir ZpuisZa ligne budgZtaireE fautede demandes On comprendalors
quele probleme estplus complexe” traiter et quOavanneme de commencef intervenir,il existeun
besoin dOinterface et de circulation ddinformation.

COeste qui va doncameneie RZsealRocks™ fonderle CentredOinformationlu Rock et desvariZtZs
(aujourdOhui Irma).

* La Loi de 85 : La gestion de I’intérét général déléguée aux professionnels

Pourpoursuivrece balayagehistorique,je mentionneraensuitela Loi de 85, loi surles droits voisins
(et, dans le meme esprit, la crZation du Fonds de soutien aux variZtZs en 1986).

Bien qu®apparemmedtoignZedesproblZmatiquesnusiquesactuellesproprementites, elle ne peut
otre misede c™tZOutrele fait quOella@ ZtZvotZe™ IOunanimitdu Parlementglle induit une sortede
OdZI1Zgationd® IOinterventiomux sociZtZ<iviles de rZpartitionde droits via la massefinanciere qui
leur estainsidZvolue La musiqueestalorsune affaire de professionnelet le schZzmaestsimple: il y
a les Auteurs, les Interpretes et les Producteurs.

La politique de soutiense construitalors par la gestiondOurC intZret gZnZralE (°) dZfini par les
organismegrofessionnel§Sacem Adami, Spedidam SCPP,SPPF,Fondspourla CrZationmusicale-
FCM, Fondsde soutienaux variZtZs),soit en aidesdirectes,soit ~ traversla mise en place de
dispositifs OmixtesO (Bureau Export, Fair, Francophonie Diffusion, Studio des VariZtZs,E).
Globalement,ce sont plusieursmillions de francs qui sont ainsi distribuZsdansla filisre chaque
annZeE et, pour les musiquesactuelles cette sourcede financementest sanscommunemesureavec
les quelques subsides octroyZs par le ministere de la Culture et IOensemble des colfgttivitZs (

* 1989 : Un Plan rock et un agencement du territoire

En 4™ jOZvoqueraie qui reprZsenteselonmoi, le point culminantde cettepremiere Zpoque; savoir
OLaGonfZrencedu ministre de la Culture, en septembrel989, pour prZsenteson C Plan rock E
ZlaborZ par Bruno Lion, le OMr RockO quQil a tenu ~ avoir ~ son cabinet.

Commetoute confZrenceministZrielle, elle valide autantquOellénduit et la plupart des mesures
nouvelles sont dZj" en actions.

Ony parledoncdu Fair, du Cir, desZZniths,du Plan labels,d®undéormationde managersdesclips-
vidZo et dDun€ommissionconsultativepour le rock et les variZtZsE Mais N pour faire courtN le
plusimportant™ retenirparrapport”™ ce qui nousprZoccupeujourdOhuioncernddAgencees(petits)
lieux musicaux.

CarlOAgenceeprZsentdien une nouvelleforme dOinterventiofqui va dDailleursu-del” du domaine
culturel) et qui, ~ partir dOun@rZoccupatiolOamZnagemethi territoire, fait officiellemententreren
jeu les collectivitZs territoriales.

DZj", 1Ooriginede IOAgencest rZvZlatrice: au maire de Tours qui souhaiteun ZZnith, le ministre
rZpondO conditionquevoussoutenieaussiles petitessallesdZj" activesdansvotre villeO.LOAgence
incarneune nouvelleposture; elle ne dZcretepasde programmeou de label national,elle met ses
compZtences disposition(conseil expertise techniciensyZseatet accompagnemeriinancier) pour
les projetsissusde la rencontredOunéquipeet dOuneollectivitZ. En quelquesannZescOesplus de
200 salles de musiques qui sont ainsi amZnagZes ou rZamZnagZes sur tout le territoire.

® Le termed®intZregZnZrahOespasindiquZcommetel dansla Loi, maiselle prZvoitquOuneartieimportante
dessommesgZrZedoit «tre consacrZe " la crZation,” la diffusion du spectaclevivantet ~ desactionsde
formation des artistek.

® CLa gestion de IQintZrst gZnZral par les professionnels de la mis@@ Castagnac ® DMD Juil. 92



* Un plan social

Pourtant,paradoxalementou faute de validation culturelle et administrative),la dynamiqueva
rapidement se diluer pendant quelques annZes de Ovaches maigresO.

LOZditotres amer, des Actes des derniersEtats du Rock (Montpellier 1993) en est rZvZlateur:
CDepuis1987,I0Etadu RocksOefforcderassemblertousceuxqw fuvrent au dZveIoppemerdeIa
scene rock, et plus gZnZralementles expressiongnusicalesurbaines.(E) RZduireces pratiques
musicalesen les instrumentalisant™ des fins de pacifications sociale, de communication
institutionnelleou dOexploitatiode ressourcesommercialescOespasser c™tde la vraie richesse
que reprZsententoutesles formesde musiqueset les activitZsinduites quQellegZnerent.(E) On
entendsouventdire queles rockersne sontpas desZlecteursCetteaffirmation nOesen rien prouvZe
(E) En tout Ztatde cause,elle estinsultanteet ne peutque contribuer” Zloignerun peu plus les
jeunesnon pasdela politique au sensde la vie dansla CitZ, maisdu personnepolitique qui exprime
I” un mZprisinacceptableet indigne de responsableZlus.(E) LesprmupauxfmanceursdeIOEta‘du
Rockne renouvelleronipasleur soutien” la manifestatioren 1994.PasdOexplicatiorpasle moindre
courrier (E) 8 annZes de travail anZanties (E)

On esten plein sre OcafZ-musiquesgd IOentrZ&sociale@aralysela constructionde politiques
culturellesencorebalbutiantesLes sallespionnieres, reconnuespour leur programmationgdoivent
meme se trouver des programmesDSQ (dZveloppemensocial des quartiers)pour continuer” stre
aidZes. Pour la plupart des acteurs, cOest un vrai recul.

* 1995 : Les musiques actuelles entrent en scéne

Il faut attendre1995 pour que les chosesredZmarrensur le plan des politiques nationales Mais le
champ sOest Zlargi. On ne parle plus de rock, mais de musiques actuelles et de musiques amplifiZes.
A Agen, le Florida accueilleles rencontresiationalesC Politiquespubliqueset musiquesamplifiZesE

o+ les collectivitZs territoriales sont non seulement au centre du dyiveig y participent.

Les nouveauxenjeuxsont posZsdOemblZeDss la dixisme ligne de I0Zditadesactes,on lit : Cla
militance nZe dans les annZessoixantese transformeen une vZritable professionnalisationLes
volontZset les solidaritZsqui la caractZrisaiensOinvestisseatijourdOhuau servicede publics plus
diversifiZsquOome le pensespontanZmengt trop largementignorZsN voire dZnigrZsN par les
acteursde la culture OlZgitimeOE (). En cl™turele ministre confirme : Cil faut que les lieux
consacrZsaux musiquesamplifiZessoienttraitZs par IOEtatet les collectivitZslocales avec une
approchecomparabl€™ celle qui prZvautpour les autresZquipementsulturelsE. Il valide au passage
la nZcessitZ dOune pZrennisation des aides au fonctionnement.

On entre alors dans une sre de la IZgitimation par la diffusion.

La FZdurok,puis le programmeSmac,vont ensuiteancrerles musiquesactuellesdansun champ
culturel dZj" normZ, avec ses rZglementations et ses difficultZs propres : celui du spectacle vivant.

* une représentation fédérative

En parallele, le milieu esten pleinestructuration Les fZdZrationsQinstallenine par une, pour chaque
type dOactivitZs et pour chaque esthZtique.

La Famdt(fZdZrationdes associationsle musiqueset dansedraditionnelles,crZZeen 1985 et qui

compte aujourd®hui 40 adhZrents),

La Fneijma(fZdZratiomationaledesZcolesdOinfluencgazz/musiquesictuelles crZZeen1990et qui

regroupe aujourdOhui 32 Zcoles),

La FZrarock(fZdZrationdes radios associativegock, crZZeen 1991 et qui fZdere aujourdOhu28

radios),

LOAfijma(associationdes festivals innovantsen jazz et musiquesactuelles,crZZeen 1993 et qui

regroupe aujourdOhui 30 festivals),

" ce nOestependanpasune nouveautZCette prZoccupatiorZtaitdZj" premiere dansles travauxdesEtatsdu
Rock et le CIR et le Cenam y ont consacrZ plusieurs publications.

8 ¢ montrantquOursecteurprofessionnehouveauest en train de se structurer et de se situer en tant que
partenaire des pouvoirs publics Extrait desActes des Rencontres dOAgen




La FZdurok(fZdZrationde lieux de musiquesamplifiZes/actuellesgrZZeen 1994 et qui compte
aujourd®hui 60 adhZrents),

La FSJ (fZdZrationdes scenesde jazz et de musiquesimprovisZescrZZeen 1996 et qui fZdere
aujourdOhui 26 salles).

E soit plus de 200 structures rZparties sur IOensemble du territoire !

Une représentation fédérative

® AMAC [Cayenne-Guyane)

* Fneij-ma

e Ferarock
e Fédurok

Au-del” de cessix principalesfZdZrationspn doit aussimentionnercertainsrZseauxOnationauxO
remplissantparfois les memes fonctions de reprZsentatiorsectorielle: le RZsealwcha’non(crZZen
1987),ZoneFranche(crZZen 1990pourles musiquesdu monde) les AllumZsdu jazz (crZZen 1996 et
qui regroupe4? labelsdiscographiques)Technopol(crZZen 1996), et on pourraitencoreallongerla
listeE

Au-del” de la dynamiquequOengendreette diversitZ,on peut Zvidlemmentcraindre deux aspects
nZgatifs dOune telle forme dOorganisation.

En premier, le risque de balkanisationet dOaffrontementde chapelles.Ca nOaZvidemmentpas
manquZ.Mais cOest® quO|nterV|entde nouveau,le conceptde musiquesactuellesqui, du coup,
devientla maisoncommune” construire.Comme,en parallsle, IOoutilsectorieldOinformatioriN
IOlrma(qui regroupedZsormaide rock, la chansonJe jazz et les musiquestraditionnelles)N vient,
lui, de rZussircetterZunion,une certaineforme dOicumZnismdinit par sQinstallery comprispar la
crZation dOune OinterfZdZsO dont IOesprit perdure encore aujourdOhui sous dOautres formes.
En second,l a aussile risquedOuneomplexificationdanslOapprZhensiatu secteur CettedifficultZ
estencoresouventexprimZe notammentpar les OpolitiquesOEA 10usagel appara’guOinOya pas
vraiment de solution pour rZsoudrece probleme. Les acteursestimentque cette diversitZ est
constitutivede la richessede leur domaineet, ~ ceuxqui se plaignentde la difficultZ ~ dZcrypterjls
saventaussiproposerdesinterlocuteurscollectifs et circonstanciZgar les sujets(Agi-Son pour la



questiondes risquesauditifs, le Gemapen tant que coordinationd®employeursu IOU-Fiscen
interlocuteur collectif sur des questions dOZconomie solidaire, par exemple).

* 1998 : La culture électro cherche la parade

Cette volontZ de b%otiune OmaisorcommuneGe rZvele encoreplus compliquZequOapparatine
nouvelleculture, avecsesacteurset sesfonctionnementspZcifiquesEn 1998 setient, ~ Paris,la 1"
technoparadeur le sloganC Laissez-nouslanser! E. La questiondesfree-partiesredZstabilisge
nouvel Zquilibrefragilementobtenuavecles pouvoirspublics (tout en redonnantijl faut IOavouenin
coup de jeunesse " IOenjeu des dZbats).

Le fossZauraitpu se creuserentreceuxqui viennentdOentredansiOordré’tabliet ceuxqui rZveillent
les dZmonsMais la crZationmusicaleet la mutationnumZriquemaintiennente continuum.ll y a un
OjazZZlectroOdu Odub@ubome saitoe classerde la OtranséardcoreGjdesDJ hip hop, sansparler
dOunelZdicacespZciale PierreSchaefferE bref, les musiquesactuellesrestentsolidairessur le socle
commun de leur diversitZ.

Le conceptde Omusiqueactuelles@stmaintenanpleinementnstallZetil serZvele plusfort fort que
leurs diffZrences.

* 1998 : La Commission nationale des musiques actuelles prone le rééquilibrage

Cette approcheconna’talors son apogZeavecla mise en place, par la ministre,dOune&ommission
spZcifiquenationale Ja Commissiomationaledesmusiquesactuellesdont O organisatioastconfiZe
Alex Dutilh, rZdacteur en chef de JazzMan et directeur du Studio des variZtZs.
Pendantplusieursmois, une soixantainede professionnelsiu secteurvont se rZunirtous les quinze
jours apres avoir dZterminZyuatregroupesde travail, non passelonun dZcoupag®esthZtiqueazz,
rock, trad, Zlectro,chanson,E) ou par Ocorporation@&cene, disque,formation,E), mais selonune
logiqueculturelleclairementrevendiquZe Cles pratiquesamateursE, Cles publicset les garantiesde
la dZmocratisatiore, (la professionnalisatioit, Qe dZveloppement et la gestion de carriere

Fin dOannZ@8, ils remettentun rapportde pres de 300 pagesqui sOarticulautourde 4 mots-clZs:
CReconnaissanck, CProximitZE, CPluralismeE et RZZquilibragé:.

Les musiques actuelles entendent bien intZgrer pleinement le jeu des politiques culturelles.

Las. Meme si les travaux OfontdateOencoreaujourdOhuile sentimentd®absencee rZpondant
engendreune dZception” IOaunele la mobilisation. Les financementse suiventpaset les acteurs
vont, pendant quelques annZes, donner IQimpression de se replier sur leurs difficultZs quotidiennes.

* Les emplois jeunes : un indicateur civil

Pendantce temps-I", le Oterrain@stjustementen train de se transformeren profondeur.Mais cette
nouvelle mutation ne provient absolumentpas dOunealZcisionculturelle, ni meme spZcifiquement
prZvue pour le domaine culturel !

A partir de 1998, les associationsle musiquesactuellesse sont, selonun rapportdu CentredOZtudes
de I0emploiC massivemenemparZesiu programmeNouveauxservicesP emploisjeunesE pour
stabiliser les ZquipesnZcessaireswu dZveloppementde leurs projets E (°). En 2003, plus de 3.000
postesont ainsi ZtZcrZZsSelonuneenqueterZalisZepar le CNAR Culture (missionnzZpar le ministere
de IOEmploidu Travail et de la cohZsiorsociale)ils reprZsenterdlors 42% de |QeffectifsalariZtotal
desstructuresconcernZes dansle secteur(salles,Zcoles)ocauxde rZpZtlieux ressourcesiestivals,
radiosspZcialisZesE)2 salariZssur 5 sontdesemploisjeunes!Seloncette Ztude les aides(Cnasea)
atteignent 10% du budget moyen du secteur assoctitif (

De plus, au-del” dOuraspectjuantitatif particulisrementimpressionnantes emplois-jeunesncarnent
Zgalementine mutationdOursecteurqui organiseainsi samaturation.Je cite encorele CEE : CUne
politique de IOemploia bouleversZes frontisres du champde IQinterventiompublique en matisre
culturelle, sansque |Qintentiorpubliqueen ait ZtZclairementformulZeau dZpart: il y a euinvention

® In GConnaissance de IOemjiiaij 7 (septembre 2004) D Lettre du CEE (Centre dOZtudes de IGemploi)
10 CConsolidation des NSEJ dans les rZseaux musiques adueHaguste publiZe par Opale en dZc. 2003




de IOusagelu programme,au servicedOunection culturelle locale o sOenchevstreritroitement
soutien ~ la crZation, action Zducative, politique de la ville et dZveloppemenElocal

e L’associatif entre économie et Culture

Ce meme rapportqui parlede Otierssecteur@t (qualifie ce processusectorielC dOirrZversibl& fait

ainsi Zchoaux Ovaleurs@t au OsengommunQyui sO>dZveIoppen'dZsorma|sde manisre lisible et

structurante le mondeassociatifculturel a non seulemenffait sarZnovation,maisil entendbien

|OZtendre au-del” des musiques actuelles.

COestlans ce contextequOapparaissede nouvellesreprZsentationaffirmant la non-lucrativitZ
commeobjetsocial,quOisDagisséu SMA (Syndicatdespetiteset moyennesstructuresnon-lucratives
desmusiquesactuelles)ou de IOU-Fisaui regroupentaussibien la FZdZratiordesArts dela rue, la

FZdurokquele Centreinternationalpour le thZ%otréginZrantou les compagniesndZpendantes..Les

musiquesactuellesfocalisentun ZtatdOesprigui sOexprimedansla pluridisciplinaritZet traduit une

Zvolution de la sociZtZ.

Memes au-del” du mondeassociatif les acteursZvoqueniOimbricatiordu privZ et du public comme
une richesse.Non seulementils entendenttre prZsentssur les deux terrains, mais, surtout,déy
apporter dDautres enjeux.

¢ 2004 : La concertation au-dela des Smac

Le rapportaux politiques nationalesva lui ressurgirsousforme de crise en 2003.Prolongeant
|OintZgratiodesmusiquesactuellessuivantles schZmasabituels Je ministere souhaitedZveloppete
dispositif SMAC en tant que label et lors dOuneassemblZgZnZralale la FZdurok® Ch%oteaulirses
reprZsentantannoncentune mise en prioritZ de quelquesZquipementslits Ostructurants@ollZ
gZnZral, lettre ouverte au ministt§f la DMDTS est chargZe de mettre en place une concertation.
Des la premisre rencontre en mars2004, les reprZsentantdeslieux de diffusion refusentde la Ojouer
persoQ pour eux, toute orientation” leur intention ne peut que sOZlaboreru sein dOuneolitique
culturelle globalepour le secteurdanssonensembleTout restedonc”™ construireet la concertation
sOZlargitres rapidementy comprisavecla prZsenceale reprZsentantdes collectivitZsterritoriales
(FNCC, Andac, ARF).

Constatanigue la C Circulaire Smack estle seul documentadministratifspZcifiqueaux musiques
actuellesa concertationprZconisealors la mise en placede concertationderritorialeset Zlaboreun
plan CPour une politique nationale et territoriale E.ll serviraensuitede fondation au Conseil
supZrieur des musiques actuelles que le ministre va valider dans la foulZe.

¢ 2005 : Etla coconstruction ForuMa !

Mais les acteursde la concertatiorse sententaussi® 10ZtroitlanscetteinstancenationaleOfermZedis
mettentalorsen fuvre desrencontresde dZbatpublic, le ForuMaN Forum nationaldesmusiques
actuelles Nqui rZunit un millier de personnes les 5, 6 et 7 octobre 2005 ~ Nancy.

Pour sa prZparation)es organisateurgrZentun site de contributionsafin de prZparetes dZbatsLa
mZthodeest nouvelle et participe de la dZmarche pas dQintervenantsn tribune, juste une sZrie
dOatelieravecun animateurtZmoignantle cettemobilisationen ligne autourde sujetstres variZs,du
patrimoine aux OcarrieresO en passant par I0indZpendance ou IQobservation.

Le messagestclair : les acteurs solidaires pr™nentine logique de coconstructioraveclOEtaet les
collectivitZs territoriales.

Le ForuMag le magazinedOuneingtainede pagesqui seraproduit et distribuZdansla foulZe[dont
desexemplairesdansvotre mallette documentaire]ya, lui, jusqu®-aborderla questiondu Orendre
compteO comme un principe fondamental du dialogue cit&yen (

* L’accompagnement, les réseaux et la ressource

Enfin, pour finir ce tour dOhorizonjOZvoqueun dernier chantier qui est venu sQinstaller
progressivement dans le paysage.

" Lettre ouverte au ministre sur I0Zvolution du dispositif SnEZdurok/FSIMI D juillet 2003
2 Forumag(en supplZment aux Inrockuptibles) © FZdurok/Irma/Ville de Nancy - fZvrier 2006




Fort de la dynamiquedDacteurdZj” investisdansleurs aventuresartistiquesou professionnellesle
secteursOesattaquZaux besoinsdOaccompagnemeht. aussi,on fait Zchoau oosOlancZpar les
emplois-jeunesiont |OZtuderZcitZe(™) indique que 39% ont ZtZcrZZssur des postesrelevantde
IOaccompagnemedﬂas pratiqueset des projets.LOaccompagnemeest devenuun theme centraldu
Otraitement@e cespratiqueset il se poseaussibien sur les questionsde formation, de crZation,de
structuration que dOinformation ou de diversitZ.

En 2005, I1Qinitiativede professionnelslesp™les;entrede ressourcest rZseauxZgionauxsecrzZele
RZsealRessourceaffichantaujourdf)hujne quarantainedf)adthen@ansleur premiertexte CPour
une politique de ressources (14) ils indiquent: CNotre sociZtZa dZsormalspIutTMf faire face” la
gestionde la surlnformatlonquo sapZnurle Ainsi, les Oprestations@e rZgulationrelevent plus de la
fourniture dOunoutillage adaptZ afin de permettre aux citoyens de construire leurs propres
cheminementsPour que ces citoyenspuissentle faire en toute sZcuritZ,il faut que cet outillage
garantissesondZsintZressemeat sa fiabilitZ. Mais pour quQilpuissentanimerce OrecoursQi) faut
que ces citoyensse reconnaissentlans son objet et sOassurerde ses capacitZsdOZvolutioren
participant ~ sa constructiof.

CoconstructionE encore, et toujours.

Quel sens donner a tout cela ?

Fin de IQexercicehien Zvidemmentformel, et qui nOaasforcZmentde valeur historiqgueOobjectiveO.
Mais, tant quOilresteun exercice,il permet,” partir dDuneelecturesubjective,de dZcrypteret de
proposer des OsensO aux Zvolutions.

Ainsi, apres avoir posZcette quinzaineOdOZvZnementg jalonnentces 25 annZesle Omusiques
actuellesO, il devient selon moi possible de distinguer trois OZpoquesO :

¥un 1e’:tempso- il sOagitpourle rock, de sortir du Omaquis@) [de la Fete dela musique™ la
fin de IOEtat du Rock],

¥ un 2° mouvemenijui poseles musiquesactuelleset une volontZdOentrezommeles autres,
dans les politiques culturellédOAgen ~ la commission nationale],

¥une 3° tendancegtoujoursen cours)oe il nesOaglpIusdZsorma|$|mpIemen'dOentredansces
politiquesculturelles,mais de les rZnoveret, au-del”, dDaccompagnésgs politiquespubliques
[des emplois-jeunes " aujourdOhui en passant par le ForuMa).

Chacune de ces dZmarches est porteuse de sens.

Et chacunde cesdZmarchesohabitedans|Oespritiesinterlocuteursque vous avezen face de vous
quand il est question de musiques actuelles et de cettdisation culturelleE quelles incarnent.

Et on retrouvecettememe volontZde rZnoveres politiquesdansdOautre®secteurs@euxconsidZrZs
commeOZmergentsfansles politiquesdOempilememulturel (artsde la rue, Onouveauserritoiresde
IOArO,E)maisaussi,plus globalementdansles nouvellespratiquediZesau numZriquest doncautour
des questions liZes ~ 10Zchange culturel.

Ma prqpositviondf)analyspointeunevaIutionqui pa~rtdOuneiZmarchejOintZgrqtioyersceIIe dOune
volontZde rZnovation On peutvoir |” I0expressiodOurtlivagesurla dZfinitiongZnZralelu domaine
culturel, de sa prZgnance et de son impact. COest un dZbatE

Ce dZbat sOest longtemps articulZ autour de la question de la IZgitimation.

B CDocumentcomplZmentairessur les emplois-jeunesiansles musiquesactuelle& - ComplZmentdOenquete
publiZe par Opale en mars 2004

¥ CPour une politique de ressourdes Contribution du RZseau Ressources avril 2005

> Termequi, au passagetemetZgalemnien mZmoirelOimportanceu OmouvemenralternatifQqui eut mZritZ
dOstre bien plus amplement mentionnZ et dZcrit dans cet OhistoriqueO.




Mais, dZj", en 1998, la Commissionnationale des musiquesactuellesa rZduit IOopposition
OdZmocratisatioe la Culture v/s dZmocratieculturelleCen revendiquant Cla garantiedesmoyens
d®Zmergence de la Oculture de tousO sans rZduire le droit IZgitime de la Oculture pef)tousO

Et cetteanalysehistoriquepermetZgalementle constateique si, dansun premiertemps les musiques
actuellesont cherchZ" obtenirune IZgitimitZ pour entrerdansles politiquesculturelleset sOextraire
dOunapprochesociale,au mieux socio-culturelle cette posturea changZ: aujourd®hui) ne sOagit
plus tant de vouloir devenir IZgitime, que dQinterroger I0Zvidence de la IZgitimitZ des OautresOE
COeste que Jean-Claud&VallachrZsumesouscetteformule : Cles musiquesactuellesont chahutZ
|Oacces IZgitime " la position |Zgitirke

De fait, cette 1ZgitimitZ, les musiques actuelles [Oont obtenue depuis longtemps aupres des populations.
DorZnavantellesentendenbien «tre reconnuegpour ce quOellesont,ce quOellefont, et non paspour

ce que les tenants du OpZrimstre 1ZgitimeO voudraient quQelles soient.

COest un autre probleme et cela implique une autre attitude " leur Zgard.

COespour celaqueje voudraiscomplZtercetteprZsentatiompar quelquesZlZmentsiOanalysau ciur

de ces questions, notamment en termes de champ, de publics, dOacteurs et dOimpact.

En effet, meme si les acteursdonnentIOimpressionIe vouloir entrerdansla OcourdesgrandsOgn
constatesouventquOilsnOarrivenpas vraiment” se couler dansles cadreshabituelsquOoreur
propose.Cela provoquesouventbeaucoupd0|ncomprZhenS|oayecdes efforts sinceresde part et
dOautres, mais, au final, une sensation dOZchec de la rencontre ou de blocage du dialogue.
COest ce qui sOest passZ au plan national. COest ce qui se passe souvent au plan local.
Face” cette difficultZ, il ne faut donc jamais oublier que les musiquesactuellesrelevent dOun
continuumet qu®on ne pourra y poser certaines coupures que leur nature meme rZfute.

Pour dialogueravecelles, il s(j)av-redonc indispensablale tenir comptede ce contexteet de cette
pluralitZ des acteurs qui en dZcoulent.

¥ Parexemple,une oppositionhermZtiqueculture/marchancOyaurapasrZellementle prise au-del”
du discours.Les activitZs,les volontZspeuvent,certes stre diffZrenciZesEmaisellesne sontjamais
vraimentZtanchesLes musiquesactuellesse baladentdOurchamp” 1Qautreet une hiZrarchisation
posZe par LOexcellence sera rZfutZe par les deux parties.

Elles nOentremasdansle cadrede la dZmocratisationneme si ellesne sontpas,contrairement ce
quOorsupposeparfois, portZespar les classeOpopulairesOMais elles sontissuesde pratiquesde
massesy comprisde consommationsia lesindustriesculturelleset les mZdiasEn cela,cesmusiques
sontuneillustration desC dissonancesles profils culturels danstous les milieux sociauxE rZvZIZes
par le sociologue Bernard Lahire.

Cecine veut pasdire quOome peuty raisonneren termede OqualitZGnais, outre que cetteOqualitZO
seraforcZmentplurielle, sesprescripteurssont particulisrementZloignZsdes spherespubliqueset
institutionnellesMeme si la grandemajoritZdesproductionsnOentrergasdansle Omarchzie masseO,
il nOGempechejue ce marchZles configure, quOellesitilisent sesinfrastructureset sOyrZferent,
notamment dans ce quOelles ont de plus intime : la construction des OgoZtsO.

Au final, cela signifie pleinementque, meme lorsquQilest questionde OpolitiquegpubliquesOles
musiquesactuellesne peuventtre envisagZesansprendreen compteles acteursprivZs,et celaquels
que soient leurs stades Zconomiques.

¥Dansle meme esprit,on ne peutpas,non plus, poserde coupureentresceneet disque tantil estvrai
quOikOagi€du coupledOumememoteurE (') et que, meme pourles gensdu spectacleleur culture,
leur Zcoute a commencar celle dOurdisque,commelQillustrerZgulisrementle sociologueFraneois
RibacE sansoublier quelOindustri@honographiquest, elle aussi,bien diverseet que si on peuten

16 CRapport de la Commission nationale des musiques actiefealex Dutilh/Didier Varrod - septembre 1998
Y Rapport sur le soutien aux musiques dites actuBllasWeber / M. Berthod 2006




dZnonceles effets perversde standardisationelle estaussiconstituZede OnichepZriphZriquesui
bZnZficient des Zconomies dOZchelle induite par les multinatiiales (

Au passageje prZciseque IOlrmarecense par exemple,plus de 1.100 labels discographiqueen
FranceE dont plus de la moitiZ sont installZs en rZgions.

¥ En parallele, les musiquesactuellestranscendenZgalementle clivage Oamateur/pro® pas
simplementparcequellesOappuiersiur despratiquesamateursxtremementombreusesnais aussi
parce quQelles en remettent en cause le concept lui-meme.

On nOyest pasdansdu OloisirCet, meme si le but nOespas forcZmentde devenir professionnel,
IQactivitZn prendtoutesles caractZristiques)e serait-ceque par leur lourdeurOtechnique 3 Zvoque
I” non seulementous les ZIZmentsle la cha’nedOamplificatiomZcessaireaux C faiseursde sonsg
tels queles a dZcritsle sociologueMarc TouchZ(*), mais Zgalemenaux OprofessionnalitZ sdluites
par le dZveloppement diwme-studicet de la ObanalisationO des outils professionnels.

Pourfinir cettedZfinition de IOobje©musiqueactuellesGyn peutdire quelleaffichentZgalementin
certain nombre de carathristigues

Non pas quOilsOagissde spZcificitZspour le principe de la diffZrenceN tout secteurartistique
dZveloppeet revendiquesa propre originalitZ N mais parce que ces caractZristiquesont tout
simplement ~ prendre en considZration dans toute Zvaluation " leur Zgard.

¥Elles affirmentleur identitZdansleursmodesde transmissiongavecun s). Faceaux Conservatoires
formatZssur un apprentissagéinZaire, elles proposentun autodidactismedont les rZfZrentset les
appuis sont diluZs dans|Oenvironnementaturel du fan : la matiere est” portZedOoreilleet les
rZpZtitionssOexprimentians le compagnonnagelOZcrituremusicale est orale et sQinscridans
IOZcoute : faut que +agrooveE diront les uns, h recherche le bon sdhdiront les autresE

Plus largementa relation aux musiquesactuellesne peutstre rZduite™ une simple consommation
esthZtiquépour laquellesuffirait une offre de programmation) pour sapopulation,elle multiplie les
processusiOimmersiorOn adhere,on se branche on Zchangeeerto peeE et la frontiere entrela
scene et le public est tres poreuseE jusqu®” des types de manifestation commaveses

¥ Autre caractZristiquele mondedesmusiquesactuellesestcelui de IQentreprendr@uest-ceuOun
groupesinon un micro-entreprise?E qui a dailleursiZposZsa Omarque®t entendbien la faire
fructifier. COest tellement vrai que, pour cela, il fera appel ~ un OmanagerO (choix de terme rZvZlateur).
Meme au-del” desgroupes|es associationgoisonnent.Le milieu estconstituZde milliers dOinitiatives

qui, aujourd®hui, se rZsautent, se structurent et se fZderent pour dynamiser le OsecteurO.

En rZsumZ, voici IOZnumZration des caractZristiques des musiques actuelles posZes :

¥ Dansun premiertempsen 1998, par le groupede travail Opratiquesmateurs@e la Commission
nationale musiques actuelles :
CLOexistenade cettepratique musicaleamateurqui, depuis50 ans,sOesiZveloppZen margedes
politiques publiques de la musique, se caractZrise principalement par :
- le fait technologiquequi conditionnefortementles pratiques,notammeni®amplificatioret
I&Zvolution, voire la rZvolution de 1Oinstrumentarium,
- le fonctionnementcollectif qui prZcede ou accompagnegZnZralementa demandede
formation individuelles ou collective,
- lavolontZde revendiquer une signatureoriginale et del@xprimer dans|@space public,
- le lien apprentissage-crZation-diffusida.

8 CFavoriser un dZveloppememualitatif de la crZationdansle secteurphonographiqueE - G. Castagnac,
rapport " la Direction de la Musique et de la Danse D fZv. 1993

9 cConnaissancale IOenvironnemersionoreurbain. LOexempldes lieux de rZpZtitionsE - Marc TouchZD
Rapport de recherche CRIV/CNRS 1994
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Puis, ensuite,telles quOelle®nt ZtZ complZtZest prZcisZedar les travaux de la Concertation
nationale {) en 2005 et, aujourdOhui repris par le CSMA :

- des pratiques musicalesqui naissentde volontZsissuesde rencontresqui sont souvent
humaines avant dOetre musicales,

- des formes dOengagementssociatifset militants, melant Ztroitementprojets musicaux,
projets de vie, individuels ou collectifs,

- des modesdDapprentissagemenantles musiciens™ frZquenter” la fois les studiosde
rZpZtition, les ZtablissementsiOenseignemespZcialisZset les structures associatives
dOenseignement de la musique,

- des trajectoires de formation et de professionnalisation multiples, variZs et non linZaires,

- un besoin dOexposition publique diversifiZ oe la scene joue un r™le fondamental,

- unrapport intense " IOenregistrement et aux technologies pour des usages multiples,E.

Au final, les figures desinterlocuteurssont extremementdiverses; on conna’tles plus Zvidentes
(sallesde concerts Zcoles Jocaux de rZpZtition,E), mais auxquellesis faut en ajouterbien dDautres
(bar branchZ, disquaire, radio, tourneur, label, lieux-ressources, fanzine, plateforme internet,E).
Le porteurde projet musiquesactuellesest protZiformeet peutvous saisir~ chaquecoin de rue, y
comprispour desquestionsde mise en concurrenceQuoi quOorenvisage)e secteurprZexiste quel
que soit le niveau dDavancement de ses composantes et la visibilitZ de leurs initiatives.

Bref, toutescescaractZristiquegdiquentcombienles logiqueset les rZflexeshabituelsdespolitiques
culturelles, clairement normZes, sont difficiles " y appliquer, y compris au niveau dOun territoire.

Il'y a, de ce c™tZ aussi, besoin de rZnovation.

ConceptualisZe®©dOehautO Jes politiques culturellestraditionnelleslaissentpeu de margesde
maniuvre aux collectivitZs,y compris dansleur processusle dZcentralisationMeme absent,le
ministere de la CulturerestentLE rZfZrentpour poserles hiZrarchiesgdistribuerle bon goZt, les labels
et distinguer le vrai du faux.

Dans les musiquesactuelles,on est sorti de son PZrimetre. Les cadressont flous, les instructions
inexistantesles destinatairepeuidentifiZset les modslesviennentdOailleursCOestertainemenaussi
pour celaque le conceptde coconstructiora pu recevoirun accueilfavorable: il resteencorede la
place pour IOexpZrimentationE a plus forte raison si on modifie le prisme des bZnZficiaires.
CelanOaourtantrien de tres original. Ce dZbata pris de nombreuse$ormes.On a parlZOdOenjewde
dZveloppement culturelO, de OdZmocratie culturelleO,E

Si aujourd®hutout le monde salueles rZsolutionsde IOUnescoil ne faut pas oublier quOelles
sOappuiemstur unedZfinition de la culture que cet organismemondialavaitdZj” dZterminZeEen 1982,
~ Mexico, soit : Cl'ensembledestraits distinctifs, spirituels et matZriels,intellectuelset affectifs, qui
caractZrisenune sociZtZou un groupesocial. Elle englobe outre les arts et les lettres, les modesde
vie, les droits fondamentaux de I'stre humain, les systemes de valeurs, les traditions et les cibyances
PoursuivansonOtravailQa DZclarationde 2001 prZcisedanssonarticle 2, e la diversitZculturelle
au pluralisme culture :

C Dans nos sociZtZsde plus en plus diversifiZes,il estindispensabledOassureune interaction
harmonieuset un vouloir vivre ensembleale personne®t de groupesauxidentitZsculturelles™ la fois
plurielles, variZeset dynamiquesDes politiquesfavorisantlOinclusioret la participation de tous les
citoyenssontgarantesde la cohZsionsociale,de la vitalitZ de la sociZtZcivile et de la paix. Ainsi
dZfini, le pluralisme culturel constituela rZponsepolitique au fait de la diversitZ culturelle.
IndissociabledOurcadre dZmocratiquele pluralismeculturel estpropice aux Zchangesulturelset
|OZpanouissement des capacitZs crZatrices qui nourrissent la vie plblique

Les questions dZmocratiques, celles du Ovivre ensembleO sont posZes.

A |1Qissuele cetteintervention jOespererousavoir convaincusjuele Osecteur@esmusiquesactuelles
sOest structurZ autour de ces enjeux.

? pocument de travail @nnexes du Plan pour une politique nationale et territoriale2005
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